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IMPORT / EKSPORT

Import / eksport er to separatudstillinger med samtidskunstnerne Gudrun
Hasle og Martin Brandt Hansen.

Rent biografisk har begge kunstnere flyttet sig mellem Grgnland og
Danmark og pa hver deres made arbejdet med kulturmegdet i deres kunst.
For b&de Brandt Hansen og Hasle er det at fortzelle historien en central del
af deres veerk.

Gudrun Hasle (1979) er optaget af den "lille” biografiske historie, selv at
tage ejerskab over forteellingen. Hun er ordblind, og hun deler genergst
den sarbarhed, der ligger i det uperfekte. Fra 2018-21 boede Gudrun Hasle
i Nuuk og pa Import / eksport har hun taget udgangspunkt i udstillingen
Jeg er // piuvunga, som hun viste p& Nuuk Kunstmuseum i 2020, med
veerker der udsprang af mgdet med den gronlandske kultur.

Martin Brandt Hansen (1990) er fodt i Nuuk, men har boet i Kgbenhavn i
flere ar og dimitterer denne sommer fra Kunstakademiet. Med sine veerker,
der bade refererer til den antikke vase og den grenlandske maske og
tupilak-figur retter han blikket mod den "store”, kollektive historie. | sine
veerker arbejder han bl.a. med at forskyde tupilakken i skala og materiale.
Den grenlandske kunsthistorie har veeret fortalt udefra, men nu vendes
blikket p& mange mader den anden vej.

Gudrun Hasle og Martin Brandt Hansen viser hver deres udstilling i stuen,
og pa 1 sal vises Hasles store installation Min livshistiorge. Veerket viste
hun fgrste gang pa sit gulv pa Norrebro i 2017, nu er det genskrevet med
opholdet i Grgnland som ny erfaring.

Import / eksport har fokus p& kulturmedet. Hvad vi giver til hinanden, og
hvordan vi forteeller historierne.
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At vaere
dansk og
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Stine Lundberg
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Af stine Lundberg Hansen Danske kunstnere har berejst og
boet i Gronland siden midten af 1800-tallet. Nogle er
kommet dertil ved tilfeeldigheder, andre har deltaget i
ekspeditioner, og andre igen kom med andre formal.
Gronland har veeret og er et yndet motiv for danske
kunstnere. Gudrun Hasle var hverken pa ekspedition
eller i Grgnland med et specifikt motiv eller formal for
oje; fra 2018 til 2021 boede hun med sin familie i Nuuk
som kunstnet.

[ juni 2019 hejste hun et blat flag pasyet teksten "Jeg
vil garne veere usynlig” [sic]. P4 den anden side var

et blat og et brunt gje. P4 mange mader er det en
paradoksal handling at hejse et flag hojt og synligt og
s& bede om at veere usynlig. Det er dette paradoks,
Gudrun Hasles kunst spaender over - det synligt frem-
viste og det hengemte skjulte.

Flaget var en del af projektet ERFALASOQ / FLAG; et
projekt, der involverede i alt 14 kunstnere, og som hun
bade var idémager og kurator bag i samarbejde med
Nuuk Kunstmuseum og undertegnede.

Udover ERFALASOQ / FLAG var et af Hasles forste
kunstprojekter i Nuuk Dremmeparaden. Hasle
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tilrettelagde adskillige workshops péa skoler, i kultur-
huset Katuaq og i Nuuk Centret. Med stof pa bannere
kreerede bgrn og voksne en saetning ud fra, hvad de
dremte om. Sprogene blandede sig, og dremmene
gik fra berns konkrete gnsker til tanker om mindre
skrald og til hdbet om fred. P4 Grenlands Nationaldag
den 21. juni 2019 gik folk fra kulturhuset Katuaq til
Kolonihavnen, Nuutogaq, med bannerne i en feelles
Drgmmeparade.

Paraden er, ligesom dét at hejse et flag, en manifest
handling; en fejring, en markering, en kritik eller en op-
position i et offentligt rum. Parader og flag er ogsa del
af militeerets symboltunge sprog; noget, man markerer
og erobrer territorier og offentlighed med. Som dansk
i Grenland baerer man pa en kolonihistorie som koloni-
sator. Nar en dansk kunstner sé laver et flagprojekt og
afholder en parade, kunne det umiddelbart virke som
en provokation.

Men Gudrun Hasles kunst er ikke provokerende.
Hverken flag eller parade var for eller imod noget, eller
territoriale markeringer. Man kan ikke veere for eller
imod dromme; de er sfaeriske og ikke-manifeste. Hvis
dremmeparaden var noget, var den smuldrende, hvert
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banner bar sit eget ikke-synkroniserede budskab og
frembar en sarbarhed, som b&de var Hasles egen, men
ogsa feellesskabets. En flerstemmighed ude af takt,
ikke i march.

Mange danske kunstnere er kommet for Hasle, mange
er taget afsted igen - med et blik p& Gronland. Hasles
blik er hverken pa idéen om et naturfolk, ej heller pa
isfielde eller indlandsis; det tager udgangspunkt i hen-
de selv. Veerkerne er trods seetningernes korte, naesten
sloganagtige karakter, ikke erobrende; de keemper
ikke om magt, men drejer sig i al deres enkelhed om
at veere til; som krop og folelse. De kredser om noget,
som er sveert kontrollerbart; at eksistere med sin egen
menneskelige sdrbarhed. Men ogsa at vise den frem
som en tvivlens styrke og urgrlighed.

Alle de umiddelbart bastante og sloganagtige
saetninger i vaerkerne lader Hasle gennemhulle af

sin ordblindhed. Det skaber et &ndedreet i de ofte
tdkrummende udsagn. Hendes vaerker er lag p4 lag af
sarbarhed sirligt syet hen over et forenklet billedsprog
- en firkant, en cirkel, en krop eller et hus - iblandet
en efterteenksomhed i selve syhandvaerkets langsom-
melighed. De er ikke hurtigt postede eller printede
udsagn. Hasle sammenligner sin kunstneriske proces
med en drone, hvor hun konstant lytter til og er pa
udkig i sit eget folelsesliv efter de folelser, vi oftest,

i samme ojeblik de opstar, fejer vaek igen. Det bliver

til nedskrevne saetninger, som hun gar og brygger pa i
sine skitsebgger, inden de bliver iscenesat eller syet til
et veerk.

At veere dansk

"Jeg vil garne vaere usynlig” vajede det pa flaget over
Aqqaluks Plads mellem Kolonihavnen, Hans Egede-
statuen og Selvstyrebygningen. Flaget var opstéet i
modet med Gronland og forholdt sig til den folelse af
larmende anderledeshed, der rammer én som dansker
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i Grenland. Dagligt mindes man om, at man beerer pa
en nationalitet og en kolonihistorie; en kolonihistorie,
man gnsker at udslette. Det danske sprog kan feles
bralrende og smeeldende fra tungespidsen, hvor det
gronlandske ligger som en blid melodi leengere inde i
mundhulen og inkorporerer tavshed og ansigtsmimik.
Danskere afbryder; i en dansk saetning kommer det
vigtigste, grundleddet, forst. | gronlandsk kommer det
til sidst, hvilket gor, at man oftest ikke kan afbryde pa
gronlandsk uden at misse meningen med saetningen.
Gudrun Hasle kom til Grgnland efter mange ar pa
Norrebro i Kgbenhavn, og til at begynde med oplevede
hun det graenseoverskridende at blive kigget pa; i
Gropnland hilser man pa hinanden pa gaden ved at se
hinanden i gjnene og lgfte gjenbrynene.

Flaget ramte samtidig ned i et blpdende sar og tavs-
heden omkring det. De mange selvmord i Grgnland.

En smertefuld realitet, man som tilflytter hurtigt
kommer til at kende til. Hasle forspgte selv selvmord
som yngre. | selvmordet er et spil mellem det sete og
det usete; selvmordet rummer bade synligheden og
usynligheden. Det kan vaere et rdb om hjeelp, men ogsa
pnsket om at forsvinde.

| 2020 udstillede Hasle sine veerker under titlen Jeg
er // piuvunga pa Nuuk Kunstmuseum. Pa den ene
langveeg, bade i stuen og pa forste etage, havde hun
med store bogstaver skrevet sin livshistorie. Ligesom
hun fer havde gjort pa sit gulv pa Nerrebro. Pa Nuuk
Kunstmuseum sluttede livshistorien med fplgende
saetninger:

"Jeg hade aldrig skule se mig selv som dansken.
For jeg lande i gronlan og flyted ind i blok 9.”

Langt de fleste danskere vokser op uden at tage stil-
ling til, hvad det vil sige at veere dansk; ikke kun med
flag omkring et fedselsdagsbord, men ogsd med en
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konkret kolonihistorie i bagagen, som, selvom den
ligger udenfor vores tid, praeger den. Som dansker i
Gronland indskriver man sig i en gramudret kolonihi-
storie og et kompliceret forhold; uanset hvor meget
man end insisterer pa verdensborgeren. Vi er fodt
et sted, og dette sted beaerer vi med os; om vi vil det
eller gj.

I forholdet til Gronland

| veerket Im sorry giver Hasle Grgnland og gronlaende-
ren en undskyldning. Henover en silhuet af en krop er
skrevet en undskyldning. Stoffet er i pasteller, lysergd
baggrund og lysere krop, skriften er broderet med redt
og lilla. Undskyldningen begynder fra hovedet med, at
hun undskylder for at komme fra et land med kolonier,
og at hun som dansker ikke for har taget stilling til
dette. Undskyldningen bevaeger sig ned over halsen,
naesten som tatoveret ind i kroppens hud. Kunstneren
undskylder for ligegyldighed, for noget hun har sagt
eller kommer til at sige, for at veere darlig til sprog.
Hun skriver undskyld pa engelsk og pa gronlandsk.
Utogqgatserpunga. Til sidst ned over brystet gentages
undskyld, sa pa engelsk, sa pa grenlandsk og ind
imellem jeg er sa ked af det. Helt ned til livet. Benene
holdes fri.

Undskyldningen gentages, til det bliver absurd, noget
oplpses i processen, ikke ydmygheden, sarbarheden
eller uvidenheden, men spergsmalet om, hvad en
undskyldning gor godt for, og hvor meget man kan und-
skylde for. Og veerket skyder sig ind i en storre politisk
diskussion omkring, hvad der skal siges undskyld for
af fortidens synder samt hvordan. Et til tider beteendt
forhold mellem Grenland og Danmark.

Man kan undskylde s& meget, at man udsletter sin
veeren fra et sted eller i et rum; man bliver en und-
skyldning for sig selv. Eller man kan undskylde s
meget, at man fylder det hele, sddan at man overtager
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offerets rolle. Undskyldning er altid-allerede en del af
et magtforhold. En undskyldning, hvor den ene part
udslettes, vil blot blive eller fortseette et spil om magt
og privilegier. Maske peger Hasles vaerk pa, at en und-
skyldning, hvis den skal geelde og komme begge parter
til gode, er, at man erkender og anerkender noget.

Hasles undskyldning laegger sig fladt ned og blotter
bade sarbarhed og ydmyghed, ikke for at krybe, men
som et pnske om at tilgd og komme til Gronland pa en
anden méade end den imperialistisk larmende eller den
territorialt markerende.

At veere dansker i Grgnland er et konstant kultursammen-
stpd. Det er 300 ars sammenblandet historie; en historie
domineret af magt og privilegier, men som ogsé handler
om venskab, segteskab og udveksling samt gensidige for-
domme. | det dansk-grenlandske forhold er indbygget en
(kolonial) kamp, en kamp om etnicitet, som det enkelte
menneske intet kan gore ved.

Gronland har sine partier, der vil gore Gronland mere
gronlandsk, ligesom Danmark har sine partier, som
har travlt med at udneevne, hvad der for dem er
dansk. Nationalitet i dagens politiske liv synes som en
gevaldig speendetroje. Hasles broderede undskyldning
handler ikke om land, rige, magt og aere. Veerket insi-
sterer med undskyldningen tatoveret ind i huden pa
relationen menneske til menneske, ikke kultur overfor
kultur. Den insisterer pa den enkelte krop i forhold

til den anden som en billedliggorelse af menneskets
grundlaeggende uvidenhed og klodsethed uanset
nationalitet.

| kulturmedet traeder vi altid-allerede hinanden over
teeerne og bliver elefanter i glashuse. Vi er samtidig
bundet i en gordisk knude til vores nationalitet og den
kultur, vi er opvokset i. Vi kan sige undskyld for vores
uvidenhed, ufglsomhed eller trampende adfaerd, men
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det er sveert at sige undskyld for noget, som blev os
givet; vores nationalitet, hudfarve, harfarve, sprog.

Det personlige er politisk eller omvendt
Gudrun Hasles veerker skyder sig ind i politiske diskurser
sdsom debatten omkring en dansk undskyldning til
Grenland eller den manglende politiske diskurs omkring
alle selvmordene i Grgnland. Hendes afsaet i det person-
lige - at hun bruger sig selv og sine fplelser og udstiller
sin ordblindhed - gor veerkerne forsonlige; ikke bare i
det dansk-grenlandske forhold, men i alle menneskelige
forhold. Det er ikke et blik pa Grgnland, men et blik pa sig
selv, som dansk i Grenland, hun tilbyder os; med alle de
politiske implikationer, det nu ferer med sig.

Hasles livshistorie ender ikke i Blok 9 og ved erkendelsen
af at vaere dansk. Den gik videre over den gronne blok

pa Tuapannguit, for den igen gik til Danmark. En gron
boligblok, som ogsé sneg sig ind i et af hendes vaerker.
Blokkene pa Tuapannguit er den mere mondaene er-
statning for de tidligere berygtede blokke, der blev revet
ned, og som den bestiende Blok 9 ogsé er en del af. Den
danske administration byggede blokkene efter europae-
isk model, som led i moderniseringen af Grgnland fra
1950’erne og frem, og rykkede den gronlandske befolk-
ning fra bygd til by. Der er mange historier om blokkene,
om deres fejlindretning og om stoppede aflgb fra jagtbyt-
te parteret i badekar. Men for mange nuummiutter* i dag
er blokkene ogsa forteellingen om hjem, hvor de voksede
op, og hvor der var udveksling og sammenhold pa tvaers
af lejligheder og beboere.

Der sneg sig hverken isfjelde, kajakker eller landskabet
af en overvaeldende natur ind i Gudrun Hasles veerker i
de tre ar, hun boede i Nuuk. | stedet sneg sig et forhold
ind til det at beere en nationalitet og til et kulturmede.
En relation til den anden, som i forvejen var til stede i
Hasles kunst. Pa den made adskiller de "grgnlandske”
veerker sig ikke fra hendes ovrige praksis.
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Fra 2015 til 2021 var Stine Lundberg Hansen bosat i Nuuk og arbejdede
som museumsinspektor ved Nuuk Kunstmuseum. Derudover var

hun redakter og skribent ved kunst- og kulturtidsskriftet Neriusaaq
samt medstifter og skribent ved sitet kunst.gl. Hun er uddannet laerer
samt cand.paed. i paedagogisk antropologi og arbejder freelance med
formidling af kunst og kultur.
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Gudrun Hasle er fodt i Kebenhavn i 1979. Hun

er uddannet fra Det Fynske Kunstakademi og
Kunstakademiet i Kebenhavn (2008). Gudrun Hasle
arbejder i mange forskellige medier, men iseer er bro-
deriet, hvor hun bade skriver og tegner, blevet hendes
form. Hun er steerkt ordblind og hendes strategi har
vaeret at vende det skrobelige udad. Saledes har hun
delt fortaellinger om at vaere psykisk sarbar, og nar hun
bruger sin egen stavning, er det beskueren, der bliver
den ordblinde. | arbejdet med tekstiler refererer hun
béade til 70’ernes feministiske kunst og laengere tilbage
til det oversete kvindelige handarbejde. Da Gudrun
Hasle var barn, boede hendes familie en arraekke i
Thailand. Fra 2018-21 flyttede hun med sin familie til
Nuuk, og saledes har hun to forteellinger om at veere
expat med sig.
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AfLaila Lund Altinbas Martin Brandt Hansen er stadig i
gang med sin uddannelse pa Det Kongelige Danske
Kunstakademi i Kebenhavn. Ikke desto mindre er

han s& smat ved at sl sit navn fast pa den danske
kunstscene ved at have taget del i udstillinger pa bl.a.
Nordatlantens Brygge, Museet for Religigs Kunst og
V1 Gallery. Som kunstner eksperimenterer han gerne
i forskellige materialer, men keramikken har en seerlig
plads i hans kunstneriske praksis - ifplge ham selv
bl.a. fordi det ikke er et materiale, man traditionelt har
arbejdet med i Gronland.

Rebelsk etnoterrakotta

| keramikken arbejder Brandt Hansen med en serie af
vaser, som han bl.a. omtaler som etnoterrakotta og
thulevaser. Inspireret af antikke greeske vaser, som af
mange ses som startpunktet for den vestlige kunsthi-
storie, eksperimenterer han med at skabe en ny isme i
den gronlandske kunsthistorie.

En del af kunsthistoriens vaesen er at inddele og
klassificere kunsten. | denne klassificering tilskri-
ves nogle kunstvaerker en veerdi og indskrives i
kunsthistorien, mens andre kunstvaerker holdes
udenfor. Brandt Hansens vaser er et spil pa den
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vestlige kunsthistorieskrivning - hvad der passer ind
i den, men nok iseer hvad der ikke passer ind i den. |
kunsthistorieskrivningen er oprindelige folks kunst-
neriske frembringelser blevet kategoriseret som
primitiv og ikke-vestlig kunst, og det gaelder ogsa for
gronlandsk kunst.

Etno- i etnoterrakotta kommer af det greeske ord for
folk (ethnos) og er et praefiks, som indikerer, at det er
"vedrorende folkeslag” - ofte et folkeslag, der ikke er
en del af flertallet. Preefikset etno- kan derved siges
at veere en kategorisering af noget eller nogen som
veerende uden for majoriteten.

Det er ogsa en henvisning til den dansk/grgnland-
ske kunstner Pia Arkes (1958-2007) betydnings-
fulde essay Etnozestetik (1995). | essayet arbejder
Arke ogsad med praefikset etno-: Her foran aestetik,
som en henvisning til de stereotype forestillinger
om den gronlandske kunstner og de motiver, som
en kunstner af denne etnicitet forventes at arbejde
med. Som Arke selv beskriver det: "Vi kan veelge
mellem at veere rigtige gronlandere eller rigtige
kunstnere, og man forstar, at det rigtige valg egent-
lig kun er det forste”.
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Arkes essay er en steerk kritik af Bodil Kaalunds
skelsaettende bog Granlands kunst. Bodil Kaalund var
en dansk kunstner, med en breendende interesse for
Gronland og gronlandsk kunst og kunsthandvaerk. |
bogen, som udkom forste gang i 1979, skriver hun:
"At blive kunstner er dog ikke bare et sporgsméal om
uddannelse, men en proces der netop forudseetter
en kulturel rod - en forankring fra hvilken udviklingen
kan ske. Blindt at overtage et andet kunstsyn er ikke
udvikling, men en overfladisk kopiering”.

Etnoaestetikken er altsd en seerlig aestetik, her bun-
det op pa idéen om en saregen "gronlandskhed”

i Grgnlands kunst. En grenlandsk kunstner, der

ikke arbejder videre med "grgnlandske” motiver,
har ud fra den forstaelse mistet sin kulturelle rod.
Kunstneren risikerer at lave en overfladisk kopiering
af et andet kunstsyn - f.eks. det vestlige. Deraf

det dilemma, som Arkes citat viser - gronlandske
kunstnere kan enten veaelge at veere gronlandske
kunstnere eller "rigtige kunstnere” i en vestlig
forstand. Men da de gronlandske kunstnere ikke er
vestlige, ma vi forstd ud fra Kaalunds citat, at deres
kunst ender med at veere en overfladisk kopiering
af den vestlige. Ved at bruge preefikset etno- skriver
Brandt Hansen sig subtilt ind i Arkes problema-
tisering af Kaalund som repreesentant for vestlig
kunsthistorieskrivning.

I krydsfeltet mellem Gronland og Vesten
Ligesom mange andre kunstnere for ham finder Brandt
Hansen ogsa stor inspiration i gronlandske sagn og
myter. Det er iseaer tupilakfiguren, som han igen og

igen vender tilbage til. Oprindeligt var tupilak en ond
and, som man sendte efter sin fijende. Da europaeerne
kom til Grgnland, enskede de at se tupilaat (tupilak i
flertal), og derfor begyndte gronlandske inuit at lave af-
bildninger af dem i form af sma udskarne figurer i tand
og ben. Figurerne har siden udviklet sig til populeere
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souvenirs, og det er dem, som de fleste i dag forbinder
med ordet tupilak. Tupilaat er derved tvetydige figurer,
da de i dag p4 én og samme tid er et ikonisk gron-
landsk motiv og et produkt af de grenlandske inuits
mede med Vesten.

Tupilakfiguren kan findes i flere dele af Brandt
Hansens kunstneriske oeuvre - eksempelvis pa hans
thulevaser, keramikskulpturer og p4 hans platter.
Tupilakfigurens saerlige kendetegn som f.eks. at veere
sammensat af forskellige dyre- og ligdele, udstaen-
de gjne, et grotesk smil og tungen, som drillende
haenger uden for munden, bliver hos Brandt Hansen
blandet med vestligt-inspirerede motiver fra eventyr
eller tegnefilm, der tilsammen giver en neermest
gyserfilmseestetik.

| hans vaser snor tupilaat sig til hanke og pynter
vaserne pa linje med andre motiver med gronlandske
konnotationer, f.eks. ravnekranier, isbjornehoveder
og eldre grenlandske masker. Pa én og samme tid er
Brandt Hansens vaerker befolket af ikoniske grenland-
ske motiver og samtidig inspireret af Pia Arkes opger
med idéen om den gronlandske kunstner, som skulle
benytte sig af selvsamme motiver. Brandt Hansens
vaerker insisterer dobbelt pa at vaere uden for kategori,
uden for den vestlige kunsthistorie - samtidig med

at han spiller op imod selve kunsthistorieskrivhingen
som praksis.

Mellem solnedgange og bacon

Romantiske billeder af Grgnland inspireret af 1800- og
1900-tallets ekspeditions- og gronlandsmalere er

pé mange méader stadig det dominerende billede

af Grgnland; billeder af den overveeldende smukke
natur med majesteetiske fjelde, isbjerge i havet samt
farverige huse og gronlandske inuit i nationaldragt. Det
billede af Grgnland ses f.eks. hos mange fotografer,
der rejser til Grpnland, méske endda pa jagt efter det



IMPORT / EKSPORT

Qavdlunéat Nélagavfianut ErneruvdluartoK, 2019

18



19 IMPORT / EKSPORT

Quiasaarisoq 3, 2020



IMPORT / EKSPORT

Tupilak, 2021

20



21

"oprindelige Grgnland™: Et motiv, som gennem de
sidste 150 &r gang pa gang er blevet forspgt doku-
menteret i kunsten ud fra ensket om at bevare det for
eftertiden - lige fra J. E. C. Rasmussens (1841-1893)
og Emanuel A. Petersens (1894-1948) romantiske
landskaber helt op til i dag med Henrik Saxgrens (f.
1953) fotografiske serie Ultima Thule fra 2017.

Brandt Hansens Orsoq Sunset (2017) kan ses som en
kommentar til dette blik. Fra et udefrakommende blik
synes veerket kontrastfyldt. Kunstneren har skildret
Erfalasorput, det gronlandske flag, lagt med dansk
bacon pa den hvide, grenlandske she. Dettil er titlen
pé vaerket en kombination af det gronlandske ord for
fedt og det engelske ord for solnedgang. Erfalasorput
er tegnet af den gronlandske kunstner/politiker

Thue Christiansen og blev brugt forste gang i 1985.
Christiansen var inspireret af indlandsisen, isfjelde

pa havet og solens rgde farver ved solnedgangen -
men flaget viser naturligvis gennem farverne ogsa
Gronlands seerlige relation til Danmark. | Brandt
Hansens flag udgeres farverne af den rede bacon i den
hvide sne. Baconen kan laeses som et symbol p4 al
den importerede mad, som de fleste i Grpnland spiser
til daglig. Veerket lzegger sig teet op ad titlen Import /
eksport - og understreger for mig den pé godt og ondt
teette relation mellem de to lande.

| platten Qavdlunéat Nélagavfianut ErneruvdluartoK
(2019) spiller Brandt Hansen pa ekspeditionsma-
lernes blik pa Gronland ved at lave en platte, der
hylder én af de mest kendte polarforskere, Knud
"Kuhuunnguaq” Rasmussen. Eller som Brandt
Hansen beskriver ham i titlen, skrevet i den gamle
gronlandske retstavning - "Den danske stats
trofaste sgn”. Knud Rasmussen er en figur, der naer-
mest kan ses som symbol pa kulturmedet mellem
Danmark og Grenland, bade i kraft af sin opvaekst i
Gronland og i Danmark, men iszer pga. betydningen
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af hans arbejde med at indsamle inuitiske (herunder
ogséa gronlandske) sagn og myter.

Her er det ekstra tydeligt, at Martin Brandt Hansen i
sine veerker arbejder med kulturmedet i den kollektive
historie: rent fysisk i mgdet mellem f.eks. en antik
terrakottavase og grenlandske mytefigurer, men

ogsa i overfert forstand i mgdet mellem det vestlige
og det ikke-vestlige. Hans kunstneriske praksis

kan sammenlignes med en anden ung gronlandsk
kunstner, Inuuteq Storch, som ogsé arbejder med de
kollektive forteellinger. | Storchs nyeste fotoprojekt
John Mgller - Mirrored, Portraits of Good Hope mgdes
hans egne fotografier med fotografier taget af John
"Ujuut” Meller (1867-1935), Gronlands ferste fotograf.
Grenlands historie er langt hen ad vejen blevet skildret
af udefrakommende, ikke af gronlaenderne selv. Bade
gennem fotoprojektet her og hans tidligere projekt
Porcelain Souls saetter Storch fokus p3, at der findes
andre billeder, taget indefra. Fotoprojekterne bliver en
made at lade gronleenderne selv dokumentere deres
egen historie. Jeg ser mange paralleller til Brandt
Hansens kunstneriske praksis: Hvor Storch har fokus
péa Gronlands historie mere bredt, har Brandt Hansen
fokus pé Grgnlands kunsthistorie - eller mangel pa
samme. Hos begge handler det om at stille skarpt pa
blikke udefra og indefra, men mest af alt om retten til
at dokumentere sin egen kollektive historie og derigen-
nem definere sin rolle i verden. Maske et sted imellem
majesteetiske solnedgange og importeret bacon.

Laila Lund Altinbas (f. 1989) er kunsthistoriker med speciale i kunst fra og
om Grgnland, tidligere museumsinspektor pa Nuuk Kunstmuseum og p.t.
ansat som kultur- og kommunikationsmedarbejder i Det Grgnlandske Hus
i Aalborg. Tidligere udgivelser teeller bl.a. "Gronlands natur - set indefra”,
katalogtekst til udstillingen Grgnland - | kunsten gennem 300 ar (Museet
for Religips Kunst 2021) og "Billeder pa 1930’erne og 40’ernes Grgnland”,
katalogtekst til udstillingen Aarsarfimmi // Frit svaevende. Gitz-Johansen
(Nuuk Kunstmuseum 2019).
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Martin Brandt Hansen er fodt i Nuuk i 1990. 12014
flyttede han til Kebenhavn og kom siden ind pa
Kunstakademiet, hvorfra han tager afgang i sommeren
22. Martin Brandt Hansen arbejder i flere medier, men
har tidligt veeret optaget af keramikken. Her forener
han elementer fra den aktuelle grenlandske populeer-
kultur med inuitkulturens mytologier og former som
den klassiske vaseform, ligesom han arbejder med
skalaforskydninger af f.eks. tupilakken. Hans glasurer
henviser ofte til den ra gronlandske natur. Han har selv
kaldt sin aestetik for "Ethno-Gothic” og er helt bevidst
omkring at han, som kunstneren Pia Arke, netop kan
beveege sig som en graensegaenger mellem den gron-
landske og den europaeiske kultur.




IMPORT / EKSPORT
Gudrun Hasle (DK) / Martin Brandt Hansen (GRL)

Udstilling

22/12022 — 1/5 2022

Nordatlantens Brygge

Strandgade 91, 1401 Kgbenhavn

Udstillingschef: H. K. Rannversson
Projektledelse: Asta Stefansdottir og Mai Misfeldt
Direktor: Karin Elsbudéttir

Katalog

Tekst: Stine Lundberg Hansen, Laila Altinbas og Mai Misfeldt
Fotos: Torben Eskerod, Martin Brandt Hansen, Gudrun Hasle,
Charlotte Lottelakits

Korrektur: Rolf Mertz

Design: Stereo Associates

ISBN: 978-87-93411-06-7

Redaktgr: Mai Misfeldt

Redaktion: Mai Misfeldt, Birgir Thor Moller, Asta Stefansdottir,
H.K. Rannversson, Karin Elsbudottir

© 2022 Nordatlantens Brygge



Christianshavn, 1401 Kbh. K Brygge
nordatlantens.dk

Strandgade 91 N Nordatlantens
--



